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En feuilletant I'album de famille

Cahier ARTS et LETTRES

Glauber Rocha disait: “La réalité du
Brésil n'est pas théorique elle est tragi-
que.” Il se défendait alors de faire des
films marxistes “‘a priori”, tout en ad-

mettant qu'ils pouvaient I'étre “*a posteriori”

C'est en effet un lieu commun d’admet-
tre que toute théorie ne peut s'élaborer
que pendant et aprés I'étude de phénome-
nes donnés, la réalité n'étant, au point
de départ, que ce qu'elle est. Les Améri-
cams, par exemple, n'ont pas eux-mémes
créé la lune dans le but d'en faire un trem-
plin politique: ils ne font que I'utiliser.

Si donc il y a un premier choix théori-
3ue possible, dans quelque ordre d'idée ou

‘action que ce soit, il se fait toujours,
et de facon nécessaire, en fonction de la
perpétuelle osmose de la conscience (ou de

La réalité québécoise

la non-conscience) individuelle et sociale.

Par exemple, la réalité, pour Eisenstein,
etant “a prion” marxiste, il est logique
qu'il ait choisi la révolte des marins du
Potemkine. Leni Riefenstahl, d'autre part,
voyait une correspondance nécessaire
entre les idéaux du nazisme et les jeux
olympiques.

Pour les cinéastes québécois, la réalité
elle, est:

1) certes non marxiste *a priori”;

2) catholique dans un sens large et dans
un sens étroit ;

3) capitaliste “‘a posteriori”, car les
québécois n'ont pas vraiment inventé le
capitalisme, ils le subissent; il est par
ailleurs une conséquence logique du catho-
licisme.

L'aventure du cinéma québécois

Un film n'est pas un objet suspendu dans
le Temps et I'Espace: il est, au contraire,
écoulement du temps, durée humaine, durée
personnelle, collective et politique: il est
aussi possession de l'esrace ¢'est-a-dre
géographie personnelle. collective et politi-
que — avant de devenir cosmique.

Par ailleurs, un film est essentiellement
un acte parmi d'autres qui ne saurait étre,
aussi bien pour son créateur que pour son
spectateur actif, une fin et soi il doit
simplement et humblement s'intégrer a une
volonté absolue (et presque fatale) de parta-
ger avec tous les hommes un ensemble de
phénomenes inférieurs et extérieurs que
depuis le début du monde ou la naissance

d'une société en particulier, ni la scien-
ce, ni le réve n'ont réussi a épuiser.
(Mais le cinéma n'est-il pas cet amalga-
me parfait de science et de réve, de chi-
mie et d aichimie!)

Je le redis encore: I'aventure du cinéma
québécois est I'aventure du Québec tout en-
tier, en ce sens qu'il nous force, non pas
a réétablir, puisqu'elle n'a jamais existé,
mais a établir cette délicate équation éco-
nomie-culture sans laquelle aucune société
ne saurait prendre de I'expansion. Qu'on
me comprenne bien: le cinéma québécois
n'est pas le salut du Québec, il en est sim-
plement un symbole parfait, une image adé-
quate.

Les maudits sauvages, c'est qui?

Cest une mauvaise question, et je ne
pourrai apporter qu'une fausse réponse.
“Les maudits sauvages', ce n'est pas un
film sur les sauvages, pas plus d'ailleurs
qu'un film sur les indiens ou sur les qué-
bécois. Pour moi, un film comme *‘Les

maudits sauvages” se situe avant tout au
niveau d'une démarche globale qui vise,
non pas a décrire un probleme, mais a
démonter une mécanique.
Ce n’est pas non plus un film sur I'His-
Suite a la page 12
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par JEAN-PIERRE TADROS

Apres ce film presque sub-
versif que fut "“Q-Bec, My
love”, Jean-Pierre Lefebvre
nous entraine a nouveau sur
les sentiers de la guerre avec
un film presque historique,
“Les Maudits Sauvages'. Car
si “une quelconque nation a
toujours les politiciens, les
curés, les pomographes et
les terroristes quelle mén-
te" (dixit Jean-Pierre Lefeb-
vre), il faut bien admettre
qu'elle a aussi I'Histoire
qu'elle mérite. Ce sont donc
trois cents ans de notre his-
toire qui défileront sous nos
yeux, comme on feuilletterait
un album de famille.

Mais il ne s'agit pas ici
de n'importe quel album, ni
de n'importe quelle famille,
peu s'en faut. Pour ce qui
est de I'album, il faut bien com-
mencer par reconnaitre que
la démarche de Jean-Pierre
Lefebvre fait preuve, une fois
de plus, d'une étonnante con-
tinuité, autant par le choix
des themes, que par la rigueur
de la forme. Quant a la famil-
le, c'est celle qui hante le réa-
lisateur: car dans tous ces
films, c'est toujours Jean-
Pieffe Lefebvre quon retrou-
vera au centre de l'oeuvre.

Et cependant, “Les Mau-
dits Sauvages” reste une
oeuvre des plus accessibles
au grand public, comme si
le realisateur avait voulu fai-
re un sort a ce reproche d'her-
métisme qu'on lui adresse
régulierement. Il existe en
tout cas dans ce film un pres-
que récit, presque linéaire,
auquel il faut commencer par
nous arreter,

il était une fois...

11 était donc une fois. en I'an
de grice 1670, un coureur des
bois du nom de Thomas Hé-
bert. Lors d'un de ses voya-
ges chez les “sauvages,” il
obtint en cadeau la jeune et jo-

lie sauvageonne Tékacouita
qu'il s’empressera de rame-
ner chez lui, a Montréal. L'en-
nui, c'est que lintruse n'eut
pas I'heur de plaire a la tres
stricte Jeanne-Mance, sa fem-
me, qui préferera, sur ce fait,
quitter le domicile conjugal

Et c'est ainsi que débutera,
pour Thomas et Tékacouita, la
période de concubinage. Mais
dans le Montréal de 1970, les
moments de tendresse sont
difficiles a trouver. La rue St-
Hubert captive admirablement
par le scintillement de ses
mille lumiéres, et camoufle
efficacement le sordide de la
vie. Thomas s'enivrera. Té-
kacouita tuera le séducteur
Historion, avant de devenir
danseuse “‘topless”, pour pé
rir finalement sous les coups
de son amant indien. L’histoi-
re sombrera dans le tragique.
Mais  tout  recommencera
comme avant, car l'esprit de
tribu apprendra-t-on, survit a
tous les coups du destin.

(C'est a cela que se résume
finalement la petite histoire
que I'on nous conte dans **Les
Maudits Sauvages. Et si nous
nous sommes_ arretés aussi
longuement a en dégager les
principaux épisodes, ¢'est pour
en souligner, en quelque sorte,
la banalite. Or, le film de Le-
febvre échappe précisément a
cette banalité, car jamais ici
on ne tombera dans la mievre
reconstitution historique, ja-
mais la trame générale du
récit n'éclipsera les nombreux
tableaux que constituent notre
album de famille; tableaux qui
finalement primeront sur |'en-
semble.

D'inégalables
plans-séquences

Tout cela, done, pour justi-
fier la structure du film qui
se déroulera quasiment de
plan-séquence de dix minutes,
en plan-séquence de dix mi-

nutes, alors que la camera
restera quasiment immobile
Que la patience du spectateur
soit alors mise a | épreuve,
cela ne fait aucun doute. D'au-
tant plus que Jean-Pierre Le-
febvre rompt une fois de plus
avec toutes les habitudes ci-
nématographiques du specta-
teur, mais pour atteindre a
une plus grande limpidité.

Ces grands bouts d'histoi-
re qu'il tire de notre album,
il ne les recompose pas, il
nous les redonne tels qu'ils
demeurent au plus profond de
notre  conscience:  c'est-a-
dire tels que nous les ont le-
gué nos livres d'histoire. Les
somptueux tableaux se sui-
vront done¢, chacun avec sa
couleur  dominante, avec
son décor qui lui sera pro-
pre, ils se suivront comme
on tourne les pages d'un livre
d'images, nous faisant décou-
vrir les différents éléments
de notre univers

Et ce sera tout dabord
Thomas Heébert, le trappeur
rude, sans conscience, qui
exploite pour survivre. Symbo-
le d'un monde en mutation,
c'est la pauvre victime que
personne ne menage, et qui
reste pourtant capable de se

laisser emporter par des
élans de tendresse.
Jeanne-Mance, c¢'est la

femme lucide la seule du
film d'ailleurs. C'est la fem-
me aigrie par |'Histoire
Seche et dure, elle n'admet

s les écarts et supporte mal
es faiblesses. Elle est cepen-
dant embarquée sur le bateau
de la colonisation, et n'en
SOrtira Jamais N

L'abbé Frelaté, personna-
ge le plus pathétique, repre-
sente la fin d'un monde, la
fin de certains espoirs. Son
mysticisme, son idealisme se
trouvera alors coloré d'un pro-
fond désespoir. Mais il con-
tinuera sa miss’ », et dans un
dernier sursaut d'espoir, il
ira professer la bonne parole
chez des indiens moribonds.

Et enfin, Tékacouita, qui
ne prononcera jamais un mot
durant toute la durée du film
C'est que Tékacouita, victime
résignee, se laissera balloter
par I'Histoire. Mais, victime
absolue, elle sera aussi la seu-
le a avoir le droit de parole,
et elle le fera a l'extérieur du
film. Et c'est ainsi que l'i-

mage s arretera, la couleur
disparaitra et que sa voix se
fera alors entendre pour dire
toute la tragédie d'une desti-
née.

Amsi, 1l s'introduira a
I'intérieur du film une di-
mension critique qu'il ne

faudrat pas mesestimer. Car,
si 'on aurait pu, un moment
reprocher a Jean-Pierre Le-
febvre de s'étre laissé un
eu trop seduire par son al-
gum de famille, par son livre
d’histoire, il faut bien recon-
naitre qu'il ne craint cepen-
dant pas d'en instruire le
proces. Car le tilm, finale-
ment, entend poser des prninci-
pes, d'ordre historique, et

surtout d'ordre humain, qui
sont tous rattachés a celw
du destin

Comment traiter
I'Histoire

On pourrait cependant s'in-
terroger sur la facon quasi-
cavaliere avec laquelle Le-
febvre traite |'Histoire. On
reconnaitra cependant avec
lui que les temps ne sont
plus a la reconstitutions histo-
riques. Et qu'au lieu de s'attar-
der sur quelques evenements
episodiques, 1l est bien plus
important de rappeler la des-
linée tragique d'un peuple.
Cependant 1l est des coinci-
dences qui peuvent étre amu-
santes, sans pour cela appor-
ter grand chose. Il importe
peu finalement que Jean Talon
ait tenu des discours que bien
de nos politiciens ne désa-
voueraient pas aujourd'hui.
Ces petits  rapprochements
restent des jeux un peu trop
faciles, et qu'on retrouve
malheureusement trop sou-
vent chez lui.

On voit mal, aussi, com-
ment interpréter cette sce-
ne de la fin qui voit surgr
d'on ne sait ou, un grou
de hippies qui, en cercle, fu-
ment ce “calumet de la paix”
u'est devenu la cigarette
e marl. Que l'esprit de tri-
bu soit finalement plus fort
que toutes les adversités du
destin, on le veut bien, mais
pourquol avoir eu recours a
un symbolisme aussi facile,
Et ce grand éclat de rire que
Thomas Heébert vous lance a
la fin a de quoi vous glacer
d’effrol, ou presque.

Suite a la page 12

Le livre

Jean-Pierre Lefebvre a
tout juste trente ans. Cela
ne I'empéche d’étre le
cinéaste québécois le plus
prolifique, et aussi le plus
controversé. Et c'était fi-
nalement que lui rendre
hommage que de lui consa-
crer un recueil d'essais
critiques. ("est ce qu'ont
fait les Presses de I'Uni-
versité du Québec en lan-
¢ant, enfin, cet ouvrage tant
de fois annoncé, et qui §'in-
titule tout simplement
“Jean-Pierre Lefebvre".

Il est, en effet, utile de
rappeler ici que ce dossier
avait été mis en chantier
il y a pres de trois ans
Renald Bérubé et Yvan Pa-
try. Fin 1969, il était prati-
quement terminé. Depuis, il
attendait le bon vouloir de
je ne sais qui pour paraitre.
(est aujourd’hui chose
faite. Mais l'ouvrage aura
malheureusement souffert
de ces longs alt ernoiements.

Cela n'en diminue cepen-
dant pas l'excellence des
articles. Je pense en par-
ticulier a cette “introduc-
tion a l'oeuvre cinémato-
graphique de Jean-Pierre
Lefebvre, cinéaste et qué-
bécois”, qu'a écrite Michel
Bralé. Cette étude a tout
d'abord le grand mérite de
nous rappeler I'importance
d'une oeuvre par trop mé-
connue, *‘L'Homoman”. Or
I'analyse thématique de cet-
le premiére oeuvre révele
en fait une bonne part de la
problématique de I'oeuvre
de Lefebvre. Ensuite, cette
introduction pratique un dé-
montage systématique de
chacun des films de Lefe-
bvre, jusqu'a *'La Chambre
Blanche”, ce qui fera res-
sortir, et par la claritier,
la rigoureuse démarche de
“notre plus grand cinéaste
québécois au monde."”

C'est en tout cas, Mi-
chele Favreau qui le dit.
Dans une étude sur “la
question du fond et de la
forme”, elle rappelle entre
autres “‘que refuser le ci-
néma qu'il fait, c'est refu-
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Outremont - Ville Mont-Royal

Une fusion envisagée

Le maire d'Outremont,
M. Pierre Des Marais I,
a déclaré qu'il se peut qu'une
étude soit entreprise des le
mois prochain, dans toute 13-
le de Montréal, quant a la pos-
sibilité de fusionner entre
elles diverses municipalités

M. Des Marais a fait cet-
te déclaration a titre de vice-
président de la conférence
des maires de banlieue. Il
ne cache pas qu'une étude sé-

rieuse du probleme codterait
plusieurs milliers de dollars,
mais il croit que le ministere
des affaires municipales serait
disposé a payer majeure
partie des frais.

Le maire d'Outremont a
souvent proporé la fusion de
sa municipalité et de Ville
Mont-Royal. Il est également
davis que d'autres munici-
palités de l'ouest de Iile,
de méme que certaines muni-

Les élections a Terrebonne

La municipalité de Terrebon-
ne a rendue publique, la liste
des candidats qui se présentent
a l'élection de dimanche pro-
chain. (La lettre x indique que
le candidat occupait déja ce
poste)

Mairie: Claude Paquette (x);
Francois Paquin Siege 1: An-
tonio Daunais (x); Léopold Be-
lisle. Siege 2: Marcel Bélan-
ger (x): Cécile Fiset. Siege
3. Armour Beaulieu ix); Ser-
ge Morin: Marcel Desnoyer

Siege 4: Lucien Beaulieu (x);
Richard Paré. Siege 5: Gil-
les Roberge; Normand Tou-
rangeau. Siege 6: Jean-Marie
Legault: Yven Séguin; Claude
Desjardins.

Enfin, dans la liste de can-
didats que Le Devoir publiait
lundi. pour 14 municipalités de
la banlieue de Montréal, il
fallait lire le nom de Paul E.
Lessard au lieu de celui de
Paul S.Léonard, au siege 2
du quartier ouest dans Ou-
tremont.

cipalités de l'est, devraient
songer sérieusement a la fu-
sion.

“‘Mais nous ne pouvons le
faire sans le maire Drapeau,
déclare M. Des Marais. Il
devra s'asseoir avec les mai-
res de banlieue pour élaborer
un programme d'etude.”

est sans doute en son-
eant a la fusion éventuelle

"Outremont et de Ville Mont-
Royal que M. Des Marais vou-
drait créer dans le nord d'Ou-
tremont, c'est-a-dire tout
pres de Ville Mont-Royal,
un ensemble civique, a coté
de l'aréna municipal. Les
bureaux de |'administration
municipale, les services de la
police et des pompiers ainsi
que ceux de la santé publique,
la bibliotheque municipale et
les installations récreatives.
tout serait centralité a cet
endroit.

L'hotel de ville d'Outre-
mont se trouve présentement
dans un ancien poste de traite
de la Compagnie de la Baie
d'Hudson et une ancienne égli-
se presbytérienne.

LES MAUDITS
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toire avec un grand H - et ce
n'est pas pour rien que javi-
se le spectateur d‘s%e Je‘but
de la nature presque histoni-
que du récit — mais un film
sur la facon dont notre his-
toire nous a été transmise,
de la facon aussi dont on a
subi cette histoire-la.

Je nai dailleurs jamais
compris comment on pouvait
se lancer dans des reconsti-
tutions historiques, parce que
le cinéma ne peut que fausser
la réalité. Aussi, en faisant
un film presque historique,
Jai voulu montrer que ﬁus
toire, quand elle passe par le
biais du cinéma, ne peut plus
etre simple reconstitution,
mais 'histoire vue et inter-
prétée a partir de la réalité
d'aujourd’hui. Dot ce per-
pétuel enchevétrement, d'au-
tant plus nécessaire, me sem-
ble-t-il, qu'il est certaines
coincidences entre le pas-
sé et le présent qu'on ne pou-
vait pas ne pas montrer.

Mais il faudrait préciser
ue si je fais ici une plongée
ans lhistoire, je n'essaye
pas de rendre ‘‘vraie" cefte
période de 1670. Tout au con-

traire, je me suis efforcé d'en
accentuer le coté image d'é-
pinal. “'Les maudits sauvages’
n'est donc rien d'autre, pour
moi, qu'un musée, celu de
notre conscience, ou la nai-
veté autant que la beauté de
ces images n'ont d'alarmants
que leur prolongement, passé
et présent, tragique.

Jean-Pierre LEFEBVRE

DES SONS
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lables La SMOQ a été fondée
parce quil fallait justement
combler un vide: il ne fau-
drait pas commencer a déce-
voir les curieux de toutes les
musiques qui se situent a
la fine pointe de l'avant-gar-
de. On n'a qu'a faire le bilan
des dernieres Journées de
musique contemporaine de
Paris, de faire la somme de
tout ce qui a été joué: d'a-
pres les critiques francais,
certaines oeuvres suscitaient
peu d'intérét, mais les audi-
teurs ont néanmoins reagi.
Comme cela s'est passé jeudi
soir, au moment de l'audition
de I'ouvrage de Cage.

EN FEUILLETANT
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En fait, on retrouve 1a la
volonté de l'auteur de ne pas

VOIr son message 6 ina-
percu. Dans Q-ﬁe My

PRIX FRANCE
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prix a M. Kattan était présidé
rar M. Pierre Emmanuel, de
'Académie fi ise et se
composait de . Jean Mou-
ton, Yves Beaer, Auguste
Viatte, Jean yrol, Alain
Bosquet, Samuel de Sacy,
Gabriel Daubaréde, Michel
Bernard et Pierre de Bois-
deffre.

Les lauréats précédants
avaient été Yves Thériault en
1961, Jean Lemoyne et Jac-

es Godbout en 1962, Alain

randbois et Gilles Marcotte
en 1964, Georges-André Va-
chon en 1965, Roland Giguere
en 1966, Jean Ethier-Blais en
1967, Jacques Brault en 1968,
Jean-Guy Pilon en 1969 et
Gaston Miron en 1970.

Les lauréats précédents
s'est faite dans les salons de
la délégation générale du Qué
bec a Paris.

Love”, il avait déja cru né-
cessaire de s'interposer en-
tre son film et les specta-
teurs pour leur faire la mora-
le. Iei, il entend leur faire la
lecon. Elle n'était malheu-
reusement pas nécessaire. Le
film, une fois de plus, se
suffisait a lui-méme.

Et quand l'on pense 109
c'est I'un des films ies plus
modemes de par sa facture,
ue c'est t-étre l'un des
ilms les plus magistralement
réussi de Jean-Pierre Lefeb-
vre, on en vient a regretter
amerement ces petites incar-
tades.

LE LIVRE
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ser Jean-Pierre Lefebvre
en tant que personne’’, rap-
pelant ainsi qu’on ne peut le
dissocier de son oeuvre. On
comprend alors mal la ten-
tative des auteurs de l'a-
vnmpos de faire abs-
tra du réalisateur.

lire en substance, que Le-
febvre soit I'auteur de ses
films”. Soit, L'ennui, c'est
que Lefebvre est on ne peut
plus présent dans chacun
de ces films. Oui, il fait,
si I'on veut, un cinéma
d’auteur. "

Pour s'en convaincre, il
suffira de lire les docu-
ments qu'on a réunis sur
Lefebvre tout d'abord (et
qui constitue un excellent
Lefebvre par lui-meme), et
ensuite sur ses films (et

“Peu importe, peut-on y.

c’est alors Lefebvre expli-
qué par Lefebvre).

On regrettera cependant
qu’on n’ait pas soufflé mot
sur l'aventure ‘‘picares-
que” de la production de
ses films. regretiera
également qu'on n'ait pas
songé utile de situer
febvre dans I'aventure, non
moins picaresque, du ciné-
ma québécois. Et on regret-
tera enfin, qu'on n'ait me-
me pas tenté une esquisse
du Jean-Pierre Lefebvre
poete, étude qui me parait
importante si I’on veut sai-
sir la démarche poétique du
cinéaste.

Au nombre des collabo-
rateurs, on trouve égale-
ment Jean Clairoux, Raoul
Duguay, Jacques Giroux,
Jacques Godbout, Yves La-
croix, Pierre Pageau, Loui-
se Patry et Christian Ras-
selet.




