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Une nouvelle époque 
pour Jean-Pierre Lefebvre 

臼.1 J例·刊etr0 Lefebvre occupe dans le clnéma canadien une place 
i m e b l en h l u i c -e s t u n c i n e a s t e 时s pr附川o
、怡岳I町咆Y电画111怡e déωωcl川 lu lω山l.m附n
d由a~函昌..111 tωouρt.. C'est aussi un cinéaste tr晶s dlvers dans ses réallsa. 
创dons-cest cette d阴阳é qui frappe dans ses quatre derniers 
t~l~ìilms ， qu'!I~ ~ a • ?~é;:entés .~a~s ~ u~e， tourné.e.~ tr~~er~. . les ~in~. 
利l冒川s et les M.J,C.. et dont certains vont être blentôt p叫etés

It!oJ\\d;rts des ~~~:~， p~iSien，nes: Les maudits sau~ages . (1~~9) ， 
)dUllüítlmat~~_..(1971).' On n.'~ngra~~se ~~s I.e~ __~ochons à I'eau 
ce~~lalre (1972) et Le气 dernières fia冈州les (1973). 

)Ottr'ces quatre films évoluent dans des domaines tota!ement diffé. 
:rentS : I'un, Les maudits sauvages est un f ilm • presque histo. 

:rOle~~IQue '. selon s?n. ex~re~slon: I'autre es~ u.n co lJage d 'id吕es fixes , 

tyPt~de' rantasmes à la Godard, mais <<un Godard esthète., toujours 
刷叭elon Lefebvre : le troislème est un • thrlller . à I'a时巾aine
%lll;~assé au moule québecois，的 le dernler, le vérltaole joyau de 
de~htte série, donne 1'1IIusion du ciné.vérité, bien que ce sol t en 
d的。It uneωuvre très construi阳 et lnterprétée par des act怡eu附

ste, ' Les moyens d'expresslon di仔告rent radlcalement d'un film à 
1 钊:Wautre: Les maudits sauvages manie I'humour avec force , 

mori~'lmage est soignée, se noyant dans les grandloses paysages 
3velicanadlens: le Grand Nord (ou presque) , avec ses forêts Immen. 

ïses, S8 neige, s'impose comme le personnage prlnclpal. Curés et 
eultl\rappeurs luttent sur les cadavres des Indiens vlctimes et sur 
dei~e corps de Tekacoui ta, la jeune Indienne symbole de cette cul ture 
lnU$ :1ωalllée par la clvllisatlon blanche. 
onsi Film d'une. éthnie dépossédée de sa culture par la venue d'une 
:res!'olvlllsatlon.bulldozer. Traglque retour des choses, les Indlens 
叽Jsisurvlvront par le pillage de leurs rites : le calumet.marijùana qlle 

un:J'on se passe, les habits hlpples et les hululements d'enfants. 
忧e川 11 n'existe plus d'lndlens, ni de blancs. 11 n'existe que cette 
lans)arce tragique où chacun avait son rôle destructeur à jouer, et 
)idsloù chacun I 'a joué avec le sourire. 

La ' << complalnte. pOur plccolo et orchestre de Vlvaldi Introduit 
n fil narratif et permet de cheminer sur les pas du cinéaste qul 
roullle volontalrement les cartes du montage et de I'actlon 

lradltionnelle. 
quel Ce type de montage sera I'outil prlnclpal d'Ultlmatum, Collant 
lo~fses fantasmes bout à bout, Jean.Pierre Lefebvre trace un tablesu, 

qωJune Iresque de la vie contemporaine. Aucune succession logique 
Jes.þ l ce n'est en leltmotiv un couple qul court dans un pré vers la 
un如méra : I'objectif se fixe sur Iln des deux protagonistes et tente 
ωlde le me忧re 画 nu. Sexuallté, vic soclale. désirs... tout y passe. 
lau.lAvec plus ou moins de bonheur et d'artlfices , car le fllm tombe 
eol，1叩 souvent dans I'lmage touto falte 0，μle stéréotype. 
ayét Demi déception aussi pour On n'eng削sse pa飞 les cochons à 
:ólJol.I'oω clalre， Cette obscure et ténébre'use histoir'e de revendeur 
elallo drogue, policler et agent double (rlen que cela) manle peut 
lde' être un humour trop spé'clffquement québecols . En noir et blanc , 
IUS 

les quølre dcrnlcrs OIms de Lcfcbvro onl élé prωonlés dans de nombreus何时lIes Irnn. 
'tcs 9略ce il uno • lournée • orgonlsáe par 1. F F C.C les dornlðroo flançalllu qυ150rt 
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avec très peu d'effets , le 白1m entrecroise plus刷rs aspe阳 de J I quo 
vie au Ou岳bec. De plus. se voulant de Série B (dlxit le réalJl 
teud , l.e fllm est amené à jouer sur une violence ou une cont~ 
vlolenoe pour le molns ambigu吕 i 1'( 

A la ' fois terriblement classique et poème d'avant-garti) le 
Les dernières fiançailles nous conte les trols dernlers j 
d'un couple de vieillards , 

La caméra obsédante guette chaque geste, chaque rituel , 

vie s'岳vapore à la fois du corps du mari et du cadre de I'i 
EII 巴， sa femme , reste là hébétée , Pour la première fois 
vie , elle va enfreindre la loi de son Dieu , Elle va se laisser 
tranquillement. Mise en vie de la mort. jamais film n'a 
montr岳 cetteαmort au travail" que définissait Cocteau 
longs panoramiques , des travellings qui q岳passent la morale 
se cristallisem sensations_ Un film dans lequel il ne se passe 
et nous étouffe sous le poids de ce vide. 11 faut guetter le 
qui rapproche un peu plus de la mort Mais où est-81Ie? 
le sait plus trop dans ce printemps qui éclate , dans cette 



。tm8 verdoyan:，~' Vie et mort sont unies. la couleurαd岳 lav岳e"
吧?16mm gonf|岳， des a可eurs qui ne fon川t

m$o%;:: 罚l巳:l;x?;二n11飞节γ;;?I忱t飞:;立江f二altnft;飞tLjuZ飞飞Z
101'1 < àV

'18 vle , 
nn ne peut alors que regretter la dernière séquence , celle 

fLZisZ飞tztsEZZ♂μ括:"1tZJ37战:::
rlsation , 

iI ne fa忧 nu l doute que la vis ion de ces 臼uvres <<charnières. 
femette Jean-PIerre Lefebvre au rang des plusgrands cif16astes 

d~" 1 9 . n~uv~~I~ ~~~.~~_ _ C~~~.~I~nn;~..le~ _ dO_~~i~e . _qu'l l "s 'e~~. con~­
hors des sentlers bat tus, fait de cet auteur d'avarit .garde 

un personnage attachant qu1. meme dans les erreurs {Ultimatum} 
;~~ie slncère et humain. 

Bernard Ohelx. 

Entretien avec Jean-Pierre lefebvre 

d EXMteat-il une unItedans le cin岳ma qu晶becois ， une • éc。怡. du Clnéma 
se o quabecole? 
!all( 

\ oui. il existe une grande 岳co怡 qui est issue directement de 
ontt~ I'office National du Film et qui est pass岳e par le documentaire , 

Ip. <<candid eye ", le cinéma-direct et le cinéma-vérité 
;J ar自 '0

On est parti d'un cinéma qui faisait des !i lms pendant la guerre 
~Dour les Alliés. l'Office National du Film est rest岳 apr色s ， pour 

圭1. l iaire des fi!ms de propagand:_ sur le .~anada ， destinés aux .C~~a-
I diens , pour montrer que le Canada c'岳阳 it tr自s beau , des belles 

, etc... 80n. Puis l'Office National du Film a déménag岳 h
1 au début de I'année 1950 (il Y avait bien sûr quelques 
s qui travaillaient à Ottawa avant , mais qui , finalement , 

d'influence). Au même moment, des techniciens anglais 
de mettre au point un équipement léger, et avec cet 
lég巳 r on a fait les premiers films de " candid eye ", 

ilms sur la spontanéité des gens tournés aux grandes focales 
mm). Dans un premier temps , on a découvert les gens , on 

a espionnés. On a trouvé 1 巳 s gens tellement formidables qu'on 
lu entrer en contact avec eux , ça a donné le cin岳 ma-direct ，

Ire qu'on a approché la caméra des gens et on leur a dit : 
Qui êtes-vous? Je vais vous dire qui je suis " , et voilà , nous 

ençons à avoir un morceau de vérité . Mais on s'est rendu 
, bien sûr, que c'était très insatisfaisant parce que tr色s

re. Si aujourd'hui tu es mal peigné et incapable de mettre 
derrière I'autre , voilà que tu es un sale et que tu es 

ligent; donc ，♀a ne tient pas compte de toute autre réalité _ 
ö'n abou,tit nécessairement au cinéma-v岳rité qui lui , justement, 

essayé de mettre les gens en situation et en relation plus que 
le cinéma-direct. Cela a abouti surtout au cinéma Pierre 

et au cinéma Gilles Groulx chez nous. Tous les gens qui 
t恼vaillé ensemble ou en parall自 le ， entre 1956 et 1964, au 

, ont tous travaillé à l'Office National du Film. 11 y a -
curieux à dl re - deux personnes qui ne sont pas les 

de 1'0fflce National du Film dans le cinéma québecols, 
Denis . Heroux... et moi. 
:1963, I 1 y a eu I'éclatement d'un cinéma de fiction qui , à 
äitis , est tout à fait logique : c'est le complèment direct du 
a二vérité qui est quand même parvenu à un point limite où 
e' ~ dit: "Finalement, il y a toujours un mensonge et une .._ 

quelque part ", mais le cinéma-vérit岳 le pousse un peu 阳一 寸



plus loln et prétènd quelquefois que le mensonge est véritf 
Donc, pourquoi ne pas choisir le mensonge pur et le rendre é, 
dent Sur I'écran en dlsant : ‘ C'est de la fictíoÍ1, ce n'e'￥t plus 11 
r岳alité ， ce n'est plus la vérité， γeconstruìsez votre propre r岳allt

votre propre véríté å part[r de cette fíct[on . '. Sl , par exemple, 
analyse - et c'est peut.être le chemin le plus exemplaire parcl 
que c'est le seul quì t'offre les deux aspects - le chemíneme,J pre 
de Denys Arcand depuis ses débuts, iI est effectivement passd Intl 
des documentaires banals, • niaiseux. comme on dlrait chez noual 18$ 
å des films de cinéma-direct, å des fìlms de cinéma-vérlté - J~ 
pense surtout à Ðuplessis, à Bray et å On est au coton (touJoun! J 
interdit) - , puls, à la f!ct!<?n. (1) 

Ma position $'臼t sitù臼， ' justement par rapport à la grand~ 18 
évolutlon du cínéma qu岳becois ， et le cholx de la fiction que iaf un 
fa[t était un choíx ' vωlu ， rationnel , car )e trouvaís tellement bod ,. 
ce qui avalt été fa 忧 que je ne voyais pas, I'utíllté de le reco叫叫，j r f 
mencer. Je voya创ís par con川1吐tr陀e l'门'in川té命rê创t d'essayer quelque cho 导叫d ι 
d'趴'au趴削u山』
gr叫ande véritable écω01怡e ， la seule grande vérltable famille , c'e叫"
~eile íssue de ,'Office Natíonal du Film avec la tradítlon qul mè'~~ ， ~sl 
jusqu'au cinéma-vérité : puis apr挝， il 内 a pas vérítablemenì ' ~: 
dans le domalne de la fiction , de réelle unité, slnon que li U~ 
majorlté des cln臼stes de la première grande famille, de la pr~' m_c 
mlère grande école , continuent tous å travailler dans un domaln且?
Ou I'aut毗 et reproduisent évìdemment dans le cínéma de fictio~ n. ;~ 
une partie dê ce qu'jls ont falt avant : je pense à des gars coml11~ U~~ 
L伽ecque ， comme Bernard Gosselin,' còmme Miche( Brault... 11 ω 

斗 dé'. n'y a f们Ina剖lemen川1忧t que P刊ie凹rr陀e Perrault quωi a continué e创t quωi c∞ont创inu叫E 白
tωo呻u

A que创11阳.. Int，阳en川tlω。00. r呻6ponde帕n刑t tu qu川旬，t旷呻. d肘nltl阳 f侧11m.? A剧"

les maudi让ts sauvages f白Inl忧t un日岳pO.que ， et l 'ultimatum eS\ ~~; 
entre deux périodes. c~ qui jnaugur~' ~~_ ~ouvelle pérlode c'~~ dif 
On n'engraisse pas les cochons à I'eau claire et les derniè阿4
flan伊lIIes ， po 

Jusqu'aux MaudJts sauva伊s. ce qui m'a préoccupé avant tout ~ un 
a été 'de remettre en caus; I~ lang'~ge ， et 'donc c~ que le langag( ~~ 
véhlculait : la pensée qu'!1 y av目 It derrière le langage. C'était un! ~_a 

la prise de posltlon contre le cjnéma amérlcain par exemple, contr.l 
des (ormes acquises chez nous , mals une prise de positiorr qtl ~U 
n'岳阳 It pas vraiment ratlonnelle: c'est.à-dire Que le clnéma m'创 … 
venu comme un geste essentlel , un geste nécessaire d巳 remlSl '" 
en cause du langage et de ce que ça v岳hiculalt. " pu 

Si j'avais rajouté quelque's so岳nes dans mes films , j'aurals PI ~~ 
falre des films commerclaux ; j'的ais des offres de ∞ntrats. M矶 T
comme pour mol le clnéma n'est justement pas une carrièrf.:, ~! : 

!il un statu~， social ou la possibJl lté de falre de l'argent, j'al vouh 
repensèr ce qul s>伯阳 passé ， d'al阳、t plus qωjh1s deverM T 

aÞ~ès .9 ~o~g~ ~~~r~9_e~~ asse~ ， h,a?ile : _J:~~~~s .f.ait_ I~ t~u~~'~. ~~ ;，~ 
près tous les ,.problèmes, aussl bien techniques que clnématogrt 
phiql赋 enmsm que t叫s touché àω川es I臼 te伽iq邮 t
j'avais t刚aillé avec toutès sor川te臼s d由e '∞∞méω叫ens ， r归'av咀'ai怡s m阳】
pulé toutes sortes de suje'ts , 

Je voulais , apr告S Les maudits sauvages-retrouver la rnentlu 
al 

essentialité , la mème né咯essit岳 de faire du clnéma; donc, j证
analysé non seulement la situatlon du Ouébec, mais la mlen啊。，
par rapport au Ouébec, et celle du clhéma. Et, avec deux fil rTll :1 
en 1972-1973, On n'e吨raisse p臼 les cochons à "eau. clalre et L8I q; 

20 川 En b'O lJ川 In 川010910 ÒQ I ∞ω'0 d'Arcand 叫vr8 i叫ul! dans sa 1…J'j 
υne coml叫 In'ce'lI tlJdo. De múme , qU9nd 11 p巾阴阳 le - clnéma dlrecl .∞n~';:'~-p;ecédf, dl 
le oi clnéma.v吆，11 0.- .



:rltfl 
43 derniares fmeaitl筒， j' ai 阳mo时 une autre période qui , pour 

:'1 :oi. cette fois-ci , ne mettra pas le la町gage en cause dlrecteme时，
s '11 fT10 111t3 J~ ve山 dlre au niveau premier du cinéma; Je ne ferai plus de z ii | m s m i n t e n a 时 sur le langage lu~ 时me … la nouvelle 户间6巾de 

iLv3 s旨￥ t m咱四削唰a剑甜削ir怕n阳1
n闸~J ;;;e网e叫州u盹e 阳d伽削i忧川t创lon创on阳nnel陌el. et c'est à 1'1时阳Ir du récit que je veux 
~;J f~t何叩r un la吨age qul est le mien ou qui est ma façon de volr 

;.1 185 choses. 
iω0(1闷吨a咱J 111" _.户E E阳e川H山l'山.、u山'ultiω山刷It阳ti阳im剖刷U川m川? 

o」 Je ne 川vais pas p阳as阳阳 de臼m叫s臼蚓s副t山川ma制t阳um叽， n阳e s阴era阳a创t比t
nue parce que je ne pouvais pas p自sser par dessus le désarroi et 

a削nd叫a 卢 dé臼s回es印poi忖r， et je troUve qu'il e5t toujours plus utile de falre 
3 lal ~n film qui est une erre叽 que de ne pas falre de film du tout 

b咀 ，ourrai川 me dlr. comment tu t. 剖t.刷 dans I'e臼spa卧t恒emp阳5 cinéma叫t

f芒Y叫 E由h bωien .. …. C'es挝t tωou川t， c'、es挝t tωou川t c臼巳 q刷ue je sui陆s. C'est toute la 
::~.~ manière dont je vols mon pays. la manière dont je me :vois dans 
呼吁 ~e pays-Ià et à 1ravers ce pays-Ià. O'abo叫 pour mol , le clnéma 
c坷 ~st un art du temps et de I'e即s叩pac盹 un art d由u t怡emp阳s s叩p阳atωe创t 
ne叫 d归e I'espace-t怡emps. ce n'est pas du tout I'art de la représentation 
?e?i de M real ite - Do盹 |怡e cωin晤由阳岳由f阿ma
e 1盹~' ;;'-01 de 1恼a musi问que avan川t tωou川te chose , mais de la musique qui est 
pre 马 même t怡emps t廿ra咧ad仇由u山I

，al"盹阜 n '、a剖i pas théor时iquement conçue , c'est une chose qui s'est imposée 
cti口气 的lIe-même à cause des conditions géographiques d'un pays , à 
m"，~ ~a~se de dispositlons physiques. Je -ne -vo'udrais pas pa巾r de 

11 déterminisme, mals il y a quand même un déterminisme qul est 
tinu~ ~~~~'I ' '~i;;'-pí;';' q~~-'~ei~i' q~i l;it ' q~;~~'~'-vlg'~e - f;;~平alse ne pousse 

oas chez nous. ou. sl elle pousse, donne un raisln sec et amer. 
Alors. malgré moi , au point de départ, et à cause de moí sl 1u 
veux, je m'i1nscris dans un espace-temps qui est tout à fait eS\ ..~.-::.， , 
différent de I'espace.temps europ岳en.

ces-
i阳i Le film est h|a fois un 由岳lateur pour celui qui le fait, et 

pour le public qui le voít. Ma conception de I'espace-temps est 
une conception qul m'a été imposée d'abord par un déterml­

ut ~， : nisme, disons géographlque, psychologique , physique. Oans un 
~g~~: d;~~ìèm;'-t-~~ps:-t~ t; " 'r~-nds ~c-~~-pt~-"cÍ;-~'e FcÍ~~ ' t~- -as -f~it ， d~ 

un! 
la manlère dont tu I'as fait , tu te rends compte de ce qui corres­ontrl 

: -gtnUXs rtiZZee二Jf;itL飞;s注:1:JEJZZlt
~:: et à cause des tiennes aussl qui évoluent en parallèle avec le 

lml剑
._ public et le public, lui , évolue en parall剖e avec toi. C'est donc 

un déterminisme à deux niveaux. les deux sont mis en relation 
Is PI. 
M~ìè ~~ donnent un produit, produi! .c~pendant qul. est partagé par 
;i"i~;~i ~:autr:.s ge~~ a.~ niveau de la fabrication , au , n.i.ve?,u de la réc,;p: 

ì:' tion. Oonc lå , iI y a un contact qui se produit, iI y a un effet 
VOUII 
削卢刚1 se prod此 qul fait évoluer et l'individu et le groupe d'lndi-

vldus. L画 ， I1 Y a une Interraction entre les del,lx et I1 y a évolu. ! pet 
tlon des deux parailèlement : alors l'indivldu qui , d'abord fait un togrt 
geste nécessalre, naïf ou primaire , de contact. de communlca. 

que~ 
mail tion mc sa m|i吆 Ici est capable d'en prendre con蚓ence

Le public qui , lui , a assisté à plusieurs tentatives de contact, 
nên响 justement ， entre cette réalité et cet individu.là est capable lui 

;;~: aussl d'évoluer. 
i与~~ __ Ma conception de l'espace-te';1ps est donc une conception 
fildspo阳née qui m'est Imposée; c'est une concepωn qui aboutlt t;ï:; ~!~S partlcullèrement à un film comme les der~i~res tiançailles 

~U ， représente pour moi 画 peu près tout ce que J'ai sentt. ce que 
a thbl\ j'ai vécu. J'al trouve un sujet qui correspondalt à ma conceptlon 
时d民 ~u temps, un sujet qui traïtait 'Ie temps lul-même, puisque c'est '1'1 

la vle de deux vieillards. Ça revlent à dire que Je n'avais pas '1 



dans Les dernl画res fianç剑lIes à arrêter mon 们1m comme je I 
fals dans Les maudits 回川崎es par exemple où I晶， c'est moi Q 
ralentls le temps: Je n'avals lcl qu'à être en 自ccord avec I 
temps réel. 

' 而00lurtout pa.1晶 du te I!lP'" O.n. Les dernlères flança llles. ce .on! dt.1 rl~ 
肉nI séqu蚓酣ces .e阳q帕恤蛐ble. quω1 t幅. 旬川 "附n峭6ω仙1.阳，
te棚mps ， 1)1111. daM On n'ongralsso pas 108 cochons Ò I'eou clal.a, 18 crol5 qi.;I fOUS 
U!m" 毗 8.58.' peu Import盹 co qul 剧rtoul est Importa刑， 向I 1'8Spoc，~~~ 

1:' 18事 '
Oul , ce qul est Important, c'est d'abord I'espace. 11 faut dl~d ~.Ose 

d'On n'engraisse 阳 les cochons 画 I~eau claire Que c'est, P04!f r 今
mol , un fllm de Sé归 B conçu pour être montré en p叫ram ll'ltιHH1M1Ma川n
double, en hors.d'oouvre dans les salles , conçu pour s'lntégr町'
ou presque, à un système de distributlon. Mais Je voulais è时 C'.
même temps perme忧盹 peut.ê t凡 I'amorce de quelque chosej trée 
d'une réflex.ion sur certalnes situations ou sur certains perso~ 8ppe 
nages, pulsque Justement, j'al cholsi des personnayes et detl, p位F
situatlons typiquement québecolses, avec un !angage typiquemé~r aV~r' 
québecois, avec un réclt aSsez faclle à sulvre - en tout caïl t011e 
pour un Ouébecols. Donc, c'est un fllm qul n'est pas 1'6仔et 'd'une; dirlg 
recherche métaphyslque - sl Je puis utlliser un mot prétentleux\ oon( 
mal's qui dit bien ce qu'lI veut dire - comme Les dernières fia耳 ju叫
çailles. Les demi岳阳s fiançailles c'est un point de jonction parfalî préS 
entre , à mon avls , ce que j'ai ressentl de mon pays , de Il'la men; 
soci岳té et de rila situatlon par rapport à ce pays et à cette ce:. I 
société. Dans On n'engraissè pas ' ies cochons à I'eau cla it~ " 
c'est la situation qui impo由， c'est le personnage, la situation' ~~t:.( 
et le langage surtout ; j'ai donc essay岳 de prendre des perso~; L'ult 
nages très caract岳阳tlqúes d'un certaiñ mllle~ ， et de les traduir~ dan.t 
bêtement commeφ ; ils ont donc tous un petit te『TIPS-espacel wdt
à eux, et c'est un ensemble de petites choses, ce n'est. pas" u氓曰 ra
grande courbe, ce n'est pas une grande m"lodie comme Les der' JjC 

nières fiançaílles, c'est un film haché. L&s derni画res tiançailler rnet 

serait , sl tu veux , une plèce musicale d'une heure et demíe qu!:i'ire 
~~ -~;interrompt-p~s~ ~I;r; 'qU 'O~' ~'~~gr~~s~ p~~ ' Ies ~~chons '.~~t b 
I'eau clalre serait un 33 tours composé de petltes chansons , mali~，a . G 

qui auraient une contlnuité entre 'elles à cause du thème, mal$.qU,1 
effectivement, ce n'est pas là une 时ditation s~r- le temps, -nìf8i;民
生ur l'espace, nl sur la mort. C'est une méditation sur le temp( .~" 
fracassé, que ,sfgni 

ç. t'emme.do 51 00 10 dlt que c:o 111m peut 矗Ire .essentl comme réaetlon.nalre 1 :~ es't 

Pas .du tOU t. Je vais rappeler quelque chose : à "époque dùtque 
Révolutionnaire, • Les Cahiers du Cinéma. avait pris partl POU~útllll 
et • Posltif . le traitait de film fasciste , • Les Cahiers 扮 m 'avaieri][mon，
demandé : • Ou'est.ce que tu pen~es de I'afflrmation de ‘ Posl击lanc
tlf 川 · 哩.t j'avals répondu : 川 Is o"t tout à falt ra.lson . , en c与~réé
sens que ' Le R岳volutionnalre est l如 film sur un fasclsme latenb'le s 
au Ouébec. JamalS, da~s mes fllms Je n'ai voulu dire 'oui ou . I)O"~éali 
c'est:à.dlre , ]amal.s Je n'al voulu díre. : • oul , 11 y a des fasclste's ' rïlest' 
ou 侃 non ， il n'y a pas de fascistes . , Ou s' lI y a du fascismeIDÐn~ 
celui.cl est con阳nnable parce que, eté,., C'est le même p呻悄
blème avec Les maudits sauvages; je ne dis pas : ' . !I fatrtr La 
prendre parti devant I'histol凡 devant la politique d!Jlanç 
telle façon 飞 Je dls :‘ I'hlstolre est un problème, et vOicfpond 
un problème . , Donc, iI est évldent que tOtJ t ce qul se passe da 剧'
On n'engrals拥附 les cochons .à J'eau clalre est ce qu'il y a d指8ter
plus métallique, de plus artificlel , de plus aluminium, de pl~i. 
• nlaiseux . qul puisse exister. 11 n'y a qu'un , personnage qui m4 
touche, c'est celui de Isabelle qul est un personnage que I也 Nc22 ~7~::n~削 et que Je d的"阴阳i à un autre 附8盹阳ce que s 
c'est vralment le personnage.type de la vlctlme. f anç 



MslS iI est donc , é~ldent qu喝 18 base , c'est un film sur une 
品 d'sttltudes parfaltement r臼巾nnaires : c 'est SSJlS doute un 

akztrft。?ttZUZLrr:JJJZtiut川:
d- z bl peu pr臼 18 m画me chos~ de tous mes films; d'ailleurs , sl 

STOU5051t:tarL15i;2s31ilrzzr;!γ;;飞J:
飞~~ ~;~~ dlsaient que ce sont des films 巾o仙Il阳u川叫巾』此川灿t创阳lωonnai
iiJJa:旦;JιaìS 句alement plus de qu酬。ns que je ne m'en p_ose 

)ll咐!叶f Je 帕削川u川JC
叫 H恻自
噶 C 回'est 18 s回蚓叫E创创u阳』
?叫咱 e ; e创t j怆e me 1怡巴 sui怡s pe町rmls j归us挝temen川t parce que j如e f怡ai恼sa创Is
叫 t陪ι-Ji h u; 附吭 un 阳sé cultu叫I时 q刑制u川i 削t 阳t创阳i怡iel创l川lement eUrQ 

L总肌lJ;摆纠纠zz以:L: r阳a
t晦E!hI刷!! a例"éré岳 que la rythmique du morceau de Vivald i correspondait 

'~~~t ~~lle~e_nt_ .~_ ~: 3，~~;~~~^ "..~~~~i~: ， ^et， ^p~!~~r:..~l.e~;~~~_èn^e^~. ~~t.，1:~é 
Jne. dirlgees sur lamusique pour que la meme rythmique soit gard6e. 

. Oonc仇 j'al falt la démarche inverse de celle que j'avaìs effectuée 
a ; Lquela C叫-dire q盹 habltuellement， 11 n'y 叫t à peu 

'f~" p~ês. a~~~_n_e ~~，~Si~Ue_j ^~~_~ua.~~..~^ y,_e_n ;~:~~~_ne~ ~~ét~~，^~~，i ，~Ue~ 
maITlent paree que j如e donna 

c仿e moment. 
;巳 11 Y a deux structures 叫c加 tr臼 impo由ntes dans mes 
tlo~1 趴Jtres films: I'une dans La chambre blanche. et I'autre dans 
主OW L'ultimatum-Ob |画， ce sont vraiment iles structures Indépen­
uire dantes : dans L'ulttmatt』m， on pourrait eMeverrimage- ♀a revien-

'dralt au même; on doit quasiment fermer les yeux ' quand il y 
呵!l18 |a structure musicale. 
yne Bot la couleur j-ai falt tr臼 peu de fII r时 en couleur: on 
aer 

i出们。:iJ02:12cj:zuriLJZErqlmJ川
~: et blanc sont en nombre trois fois inférieurs à ceux qui lisent 

LILls 川e叽 et cωc'est impo阳t. 11 y a même un théorlcien 
n川ui a dit qu'il ne pouvait y avoir de cinéma-couleur révolu阳1-

nïpsi.re. 
, Je n'a i jamais utilis岳 la couleur pour utiliser la couleur; cha-

mp~ qu~- fois , ~'est une couleur extrêm~m~nt travaillée qui avait une 
:signlfication très précise: la couleur des Derni岳res fiançBlIIes 

lI't ' :,est extrêmement recherchée , avec le cameraman d'abord pour 
, du ~que cela corresponde 画 I'échelle du 16 mm ektachrome que I'on 
pO~r(utllisait ， et deuxièmement aussi pour que I'on puisse créer un 
lien!imonde_ On a tout repeint, on a tout refait dans Les dernières 
;>05!古lança i lles ， sauf é的创V川i时demme
1 C骂知，ç r，畸'éé une ha盯r盯monie avec l'、ex刘t岳r川leu山』川r. Dans Les derni岳阳5 fiançallles 
lten~le sens de la couleur est évident: elle doit créer une fausse 
， I)O~[téal ité ， c'est-à-dire passer au-dessus de la réalité et inscrire des 
es ' (iJestes , qul deviennent tr臼 Incantatoires parce que répétitifs. 
sm叩ans Les maud.its sauvages, la couleur est t刚aill岳e d'après les 
pr叩aysages.

fa吨 La couleur a toujours été pour moi - sauf dans Le臼5 d曲erh川归时I岳缸re回s 
di!fiança 

vOlcfp由创nd 自u monde in时1吐t岳由ri怡eu川Jr. Dans des films donc , comme Jusqu'au 
da 刷r， ou comme L'ultlmatum, couleur et noir et blanc sont 
a d蜘tement en complémentarité , mais plutôt en opposition .. 
pl~~ 

1m 
Tu tournes (pratiquement tous tes IlIms、 en' 俑 mm ， je crois? 

e 1生 Non ， j'al tòurné ég副em，ent en 35 mm. Cela dépend beaucoup 
qu!fes condítions de production ; en l'occurrence, pour Les deml岳res

ançajlles, c'岳阳it un film écrit pour le 35 mm ; le 35 mm était essen- 23 
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tiel au depart.c-est un film que j-aiecrit pour rofflee National 
~i~m .et qul a été refusé : )e I'al rachet~ et présenté à la socíéω 
Deve10ppement du CInema au Canada qui a egalement ref 
?_omme je tenais à le faire , on I'a co.pr~d，~'t ，~t )e ."al tou~~é 
16 ~~ pour évlter des coûts trop considérables. le tllm' ~ 
『nodifidalors.paree que, 6vldemmer1t.tournerenm mm­
n'est pas la m岳me .c_~ose que tour~~r ~n 3.5_ mm; ':esthétlq~'~ 
35 mm est très dlff豆renté de celle du 16 mm. le déCÒ~~ 
35 mm prévoyalt alnsl 8000 plans, . p~rce que )ustement J;" 
saisle procedecontralre : aulieu de laisser couler le tempse 
répétaisωu)ours le mëme geste de prendre une tasse, í; 
faisais en 3 ou 4 plans. 

Ce qul m'a permis de faire des films, ce qul m'a permis 
produlre des fHms, c'est toujours jυstement parce que J到
m'adapter à des condltlons de' production et à des conditiõ~~ 
cr岳ation; quand je parle de • condltions de créatlon., ie 
vaille des mois à I'avance avec I'équlpe du fllm et I'o'n 
toujours 0心I'on s'en va. on sait toujour~ ce qu'iI est possi 
de faire et imposslble de faire. C'est également en réallSant 
fllms en très peu de temps: Les dernières f1ançailles, On n', 
9削sse p~s les cochons à I 'eau claire o~t_ é.té faits en 10 jO'~ 
l es maudits sauvages ont 岳té faits en 13 jours... 

U~e 9'01-$0 crlllque : .st.co que 10 fln des Oornl6res lIançelllos ne 10 g, 
pa. 7 

Ah, voilà, fI me semblait que ça allait ressortir. C'est I 
jours la chose la plus ambiguë. 80n, je vais te dire mes tr, 
raisons : premièrement, c'est ρarce que ça correspond à i'ld, 

que les gens de cet âge.là se 'font encore de la mort; c'est u 
Idée qui découle de l'imagerie chrétien,ne, qu'on le veulfle 
non : le Clel , c'est les anges, c'est ia be,auté, c'est la douc 
c'e_st la blancheur, c'est là pureté, ce q.u'on veut... 

Deuxlèmement. parce que ' j'ai cO!l.staté que les 5 premièr, 
et les 5 dernl岳res minu'tes 'd'un fílm sont toujours perdue 
pondant les 5 premlères minuteS, le public arrive, le pubi 
s'asseoit, etc... quant aux 5 dernières .~.inutes elles sont éga 
ment perdues en ce sens que le public se relève d'un CÓI 
sur son siège, a I'habitude iassister à une fin , et 11 sort sarl.1 
avoir remis le film en question. Or, pour prolonger le fIIm, p<lll' 
re prolonger juste dans une modulation, une modulation music8 
une modulation visuelle, je croyais néces纣ire de ne pas I'arrêt 
à la mort, parce que, d'é t~ut~ -i;çon , ce n'est pas un iilm réali;i;I t! 
ce n'est pas un film documentaire sur les vieux, c'ést avant t 
une méditation sur la solitude : donc, pour qu'un spectateur pufs 
prolonger cette réflexions.là, iI fallalt une fin. ‘ . , 

Troisièmement aussl, - et en relatlon avec le deuxièmeme' l 

Sl tu veux - c'est éventuellement pour falre accéder tout 
problème à un nlveau mythlque. Donc,. 11 est très souvent perl 
au nlveau de ces signes chrétrens, moi je dis qu'il peut 1 在t~erdiri1 ~ 
cllement, ne seralt~ce qu'à cause de la transposition que j' 
ials. Je tombe dans le surexPosé compiet . et Je dis très clál 
ment et tr告s bien qu'll n'y a' aucune réalité, aucun slgne, iI y 
un temps qul exlstè, et ce temps.là, iI existe au níveau de c! 
images par rapport aux ìdées que les gens se faisaient à 
moment.là. Vollà ma réponse. 

Propos recuelllls par Born.rd Ohoill (Nlce . 胁rs 74).,1. 
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